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DAVID DIAO

Office Baroque Gallery, Antwerpen
24 okicber tyrm 4 december 2010

door Els Fiers

Architectuur, China en
moderne schilderkunst: je
kunl ze beschouwen als de
drie grote thema's in het

werk van David Diao (1943).

De Chinees-Amerikaanse
kunstenaar brengi ze op
een uiterst subtiele manier
samen, waarbij een con-
cepluele benadering van
de schilderkunst sieeds

de boventoon voerl. In de
tenioonstelling in Office
Barogue Gallery wordt een
relevante selectie uil zijn
werk vanal de jaren lachlig
tot nu getoond.

Hoewel de schilde-
rijen uitgepuurd en streng
ogen, bevatien ze verras-
send veel aulobiogralfische
elemenlen. Er is bijvoor-

beeld Sales 2 uit 1991, een
roomwit doek met grote en
kleine rode stippen. Onder
de slippen staan minuscule
jaartallen genoteerd, van
1968 tol 1985. De groolle
verwijst naar het aantal
verkochte schilderijen. Veel
verkochi: grote stip. Weinig
verkoechl: bescheiden stip.
Ook het cleane The Board
of Trustees uil 1994 schelst
Diao’s ambivalente hou-
ding tegenover de schilder-
kunst en de kunstwereld.
'The Board of Trusiees of
the Museum of Madern Art
requesis the pleasure of
your company al the cpe-
ning of the exhibition David
Diaa: 25 years of his art

on Tuesday. August 7 from
nine o'clock until midnight’,
staat er te lezen. De naar
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schilderij getransponeerde
uitnodiging van hei MoMA
is tolaal fictief: er was zells
nooit een retrospectief van
Digo gepland. Hel verzinsel
is tekenend voor de in New
York wonende kunstenaar.
Ondanks ziin algemelen.
minimalistische slijl is er
sleeds plaals voor ironie,
zells voor aulobiografische
delails mel een beschaald
sireepje zellspol.

De B7-iurige kunste-
naar stlond zelden in de
schijnwerpers, hoewel ziin
carriere een snelle aanvang
nam. In het New York van
de late jaren zestig sprong
hij mee op de kar van het
late (abstracte) moder-
nisme. &l snel bleken mini-
malisme en conceplualisme
het te winnen van op-ort
en andere, meer barokke
stromingen in de schilder-
kunst. Sterker begaan met
het medium dan met zijn
eigen signatuur, legde Diao
zich sindsdien toe op het
weerspiegelen van theoreti-

sche discussiepunten uil de
moderne en hedendaagse
schilderkunst.

Diao verwijst naar de
monochrome werken van
Barnett Newman. naar
Malevich. Warhol. Pollock
en Malisse. In Geo and
Neon-geo (M&M) (2010)
bijvoorbeeld brengt hij
de sirepen van Malevich
samen mel de ronde,
organische uilsneden van
Matisse, De titel verwijst
naar de term Neo Geo die
in 1986 door de New Yorkse
criticus Donald Kuspit werd
gegeven aan hel neo-
absiractionisme, een -isme’
dat in de vroege jaren
negentig in de mode was
en waardoor cok Diao's car-
riere even een viucht nam.
‘Non-geo’ slaat hier op
Matisse, maar in helzelide
flitsende roze en even grool
naasi elkaar zijn de strepen
van Malevich en de krullen
van Malisse natuurlijk niet
fundamenteel verschillend.
Zo reageerl Diao op een
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modernisme dat strikt en al
e zeer gan regels gebonden
was en dat daarom wellicht
gedesintegreerd raakte.

Door de talloze refe-
renties in zijn werk riskeert
Diae de academische kant
op te zweven. Desondanks
is wat hij schildert zel-
den gelorceerd en past
het ook goed bij ziin rol
van docent bij het Whitney
Independent Studic
Program in New York. Naar
verluidi kreeg hij mede door
zijn lessen een culistatus
die vanuil New York naar
hier averwaail. En die mede
verklaart waarom hij tegen-
woordig door verscheidene
curatoren en verzamelaars
wordl omarmd.

In het monochroom
groene OpensSurrender
uit 2009 schetst Diao de
liinen van een tennisveld
naasi een wil. in het beeld
gliidend vlak. Het doek

refereert aan zijn vader

die twintig jaar geleden
overleed op een tennisveld,
en het knoopt aan bij het
huis uit Diao’s jeugd. Het
Da Hen Li Huis, waar hij tol
zijn zesde woonde, bestond
uit verschillende gebouwen
en builenruimten, waaron-
der ook een tennisveld. Op
zijin zesde verliet Diao het
geboortehuis in Chengdu.
Het was 1949, het jaar
waarin Mao de Chinese
Volksrepubliek in het leven
riep. Na een verblijf van
een paar jaar in Hongkong
gingen Diao en ziin vader
weg uil China. Zijn moeder
en zus hadden ook op de
afspraak moeten ziin, maar
zij raakten niet tijdig bij
het vliegtuig. Vervolgens
duurde het dertig jaar voor-
aleer Diao ze, op bezoek in
China, weer zag.
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In verschillende van
Diao's doeken vind je het
tennisveld van het Da Hen
Li Huis lerug. Omdat er geen
bouwkaarien of {ole’s zijn
overgebleven, is het voor
de kunstenaar het enige
vaste punt in een poging
om het verleden e recon-
strueren. In de lentoonstel-
ling dient het huis ook als
referenlie voor ander werk
over architectuur, zoals The
Rug, It Shrank! (2004-5).
dat verschillende versies
van de plattegrond van het
beroemde minimalistische
Glass House van Philip
Johnson biedt. Diao schil-
derde het grondplan van
het Glass House als een
tapijt met uitsnijdingen. In
de verschillende versies
krimpt het tapijt en komen de
door Johnson op vaste plek
geplaatste meubelljes sleeds
dichter bij elkaar tof ze on-

| handig tegen elkaar kleven.

Misschien begrijpe-
lijk voor iemand met zijn
achiergrond, suggereert
Diao in ziin werk dat
strenge regels en principes
botsen met de chaos van de
werkelijkheid. Deze zin voor
relativering, gecombineerd
met intelligentie en sen
milde humor, levert concep-
tuele schilderkunst op die
zeer weel le overfuigen.

Els Fiers is kunsi-
historicus, criticus en
schrijver, Gent
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MORALITY
Acts I-XI &
Symposium (Act X):
Rotterdam Dialogues

Witte de With, Rotterdam
10 okiober 2009 t/m 20 november 2010

doar Christel Vesiers

Tussen de hertst van 2009
en de herfst van 2010

stond het programma van
Wilte de With in het kader
van het thema Morality.

In el aktes. bestaande

uit zeven internationale
groepstenioonstellingen,
een performance- en

een filmprogramma, een
symposium en een publi-
calie getiteld Final Act, die
in het voorjaar van 2011
verschijni, wilden de sa-
menstellers ruimte creéren
voor een grole variéteil aan
zienswijzen die het totale
concep! van moraliteit pro-
blematiseren.’

Het thema moraliteit,
aldus Witte de With, laat
zich niet in eenvoudige
termen duiden; ‘het is een
complex en ingewikkeld
fenomeen dat de geregu-
leerde en ongereguleerde
sociale ruimtes bestuurt
en ons dagelijks leven op
subliele, verleidelijke en
onverwachle manieren
beinvloed!.' Niettemin is er
sprake van ‘een groeiend
aantal morele posities bin-
nen het publieke domein
die een rigide en binaire
referentiekader besien-
digen dat ons denken en
handelen vormt’, schrijven
de organisatoren in een
inireductietekst. Welke
morele posities dat precies
zijn, wordt niet toegelicht,
maar het laat zich raden
dat hier gerefereerd wordt
aan de sterke opkomst van
populistische en rechise
standpuntien in politiek en
maaischappij.

Het één jaar durende
project leverde een aan-
tal bijzondere en mooie
tentoonsiellingen op met
werk van overwegend
internationale kunstenaars,

Onder essavyistische titels
als Beautiful from Every
Point of View en Frem Love
fo Legal werden uiteenlo-
pende thema's aan de orde
gesteld, zoals macht, waar-
heid. welgeving en rechi-
spraak, het individu versus
sociale systemen, burger-
schap. menselijkheid, reli-
gie, gender en seksualiteit,
| subversie, el cetera. Soms
was de verwijzing naar het
centrale thema overduide-
lijk (Lue Tuymans' schilderij
The Worshipper (2004), of
Joachim Koesters installatie
Hashish Club (2009)), maar
meesial was voor kunst
gekozen die getuigl van
een open, omirekkende en
zoekende houding.

Witte de With heeft
eenduidige posities willen
mijden. In plaats daar-
van lag de focus op de
verschillende contexten
waarbinnen moraliteit zich
manifesieer!, hoewel die
niet altijd even gemakkelijk
vast te stellen was. In de
tentoonsielling I Could
Live in Africa. werd aan de
hand van vroeg werk van
Miroslaw Balka, Zbigniew
Libera en Marek Sobezyk
een beeld geschelst van
moreel verzet in Polen in
de vroege jaren tachtig.
Misschien omdai het een
historische reconsiruc-
tie betrof met een zekere
albakening in tijd en
plaats, maar I Could Live in
Africa vormde een uitzon-
dering binnen de reeks.

In de overige negen aktes
kwam de uitwerking van
het leitmotiv moraliteit niet
echl tol wasdom en bleef de
relatie van de werken met
‘onze omgang mel morali-
teil’ vaak te absiract.

Op zichzelf vall te
waarderen dal de samen-
stellers ervoor hebben geko-




